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Da der stadig er mange som ikke har forstaet det med satsfarven! genoptrykker vi
derfor artiklen fra GLASNYT nr.2 - december 1985 af Mogens Schliiter,

vi haber denne artikel kan veere med til at belyse satsfarven”

M.V.H red.

TIGLASNYT.

[ det forste nummer af bladet GLASNYT, som Glashistorisk Selskab er begyndt at
udsende, et initiativ som vi ma hilse med stor glade, har Jorgen Kjer Hansen skrevet
en udmarket artikel om "Hvor er glasset fra?", der pa mange mader satter tingene pa
plads og gor op med de mange "myter", som vi alt for godt kender i den danske
glashistorie.

Det er fint, men 1 artiklen kommer Kjar Hansen ogsa ind pa begrebet satsfarver, idet
der is@r teenkes pa misfarvninger. Her er jeg ikke rigtig enig med Kjer Hansen, det er
ikke nogen myte, at glas bliver misfarvet af lyset, men alligevel tilfojer Kjar Hansen
lidt irriteret: "Er der i det hele taget nogen sinde fort bevis for denne péastand". Ja, det
er der, enhver glaskemiker ved, hvorfor glas bliver misfarvet.

Med hensyn til "farvekriteriet", som Kjar Hansen skriver om, s& har jeg vist i mange
ar holdt pa, at man ikke ma tilleegge satsfarven for stor betydning, den er i mange
tilfeelde et resultat af en tilfaeldighed og kan variere fra dag til dag. Hvis man derfor
sperger mig, om jeg tror pa "farvekriteriet", vil jeg sige: Jeg tror pa, at nogle
glasvarker bevidst har kert med en svag "misfarvning" af glasset, Stromberghyttans
sats var svagt gra eller grabld, Holmegaards har i mange ar veret blalig, og nogle
gamle glasvaerker har haft gennemgdende misfarvninger pa grund af serlige
ramaterialer etc., men jeg tror ikke pa, at man har dyrket de misfarvninger, der
naturligt kommer fra hele affarvningsprocessen, som et mal eller blot som noget
onskeligt.

For at komme disse myter lidt til livs og for at give Kjar Hansen de onskede beviser
har jeg allieret mig med Holmegaards chefkemiker, Jorgen Fougt, og faet
godkendelse for den folgende gennemgang af disse problemer.

Om affarvnings- og misfarvningsproblemer ved smeltning af glas.

Det sand og enkelte andre ramaterialer, der bruges ved smeltning af glas indeholder
mere eller mindre jern - og maske krom.

I det folgende vil der sarlig blive gjort rede for problemerne med jernindholdet. Jern
farver som bekendt glas gront. Jernet optrader i to former, ferrioxyd, der farver glas
gulgront, og ferrooxyd, der farver glas blagrent. For at fa si farvelest glas, som
muligt, m& man "affarve" glasset, som det hedder med et lidt misvisende udtryk. Det
er nemmere, at affarve det iltrige ferrioxyd-glas, og derfor fyrer man normalt en
glasovn med et overskud af ilt. (se "Danske Flasker" side 19-20).



For at fa farvelost glas ville det mest logiske vare at fjerne jernet fra ramaterialerne.
Det lader sig ikke gore pd en overkommelig, dvs. ekonomisk forsvarlig made. Da
dette nu ikke kan lade sig gore, bestar "affarvningen" derfor i at tilfore glasset et -
eller flere stoffer, der farver glasset med komplementearfarven til grent, hvilket er
violet eller en blanding af redt og blat. Ved komplementarfarver forstar man farver,
der "ophaver" hinanden, dvs. de til sasmmen syner hvidt. Nar der star "syner", sa er
det, fordi det der sker er, at glasset i virkeligheden er en lille smule grét, idet der
tilbageholdes en lille smule af alle spektrets farver, nar det gulgrenne glas tilsattes et
violetfarvende metal. Glasset synes farvelgst, men er grat.

Denne grafarvning kendes fra gamle glas, der ofte kan veare ret sa gra i glasmassen.
De er normalt affarvet med grundstoffet mangan i form af mineralet brunsten. Nar
jernindholdet har varet lidt vel stort, bliver glasset sa graligt, at det kan ses, dvs. der
er tilbageholdt sa mange lysstréler, at glasset ser grat ud. Tilbageholdes samtlige
lysstraler, hvilket kan opnas ved at farve glasset meget kraftigt violet, synes glasset
sort. Denne farve blev kaldt "hyalith". Glasset ser sort ud, men er' meget markt

violet.

Mangan blev brugt som affarvningsmiddel op til ca. 1920. Man kaldte ligefrem
brunsten, der blev brugt som ramatcriale, for "glasmagersabe", fordi det "vaskede
glasset rent". I nogle tilfelde er gamle, mangan-affarvede glas en smule violette. Det
kan skyldes en lidt for stor mangde mangan. men det kan ogsd skyldes en
misfarvning, idet mangan-atomerne i glasset er blevet pavirket af lyset. Lys er
energibelger, des kortere belgelaengde des hejere energiindhold, og det, der isaer
misfarver glasset, er de meget korte ultraviolette straler, der udsendes af visse
lyskilder. Lysstralerne pavirker de elektroner, der svirrer omkring atomkernen. Den
gennem lyset tilforte energi kan fa elektronerne til at skifte bane eller maske helt at

forlade atomet. Derved er der opstaet et nyt stof, der maske kan misfarve glasset,
hvilket kaldes "solarisolation". Det saledes misfarvede glas kan bringes tilbage til sin
oprindelige tilstand, dvs., igen blive farvelest, ved at blive opvarmet, hvorved
elektronerne vender tilbage til deres oprindelige plads. Néar elektronerne pa denne
made kan slds vak fra deres normale plads uden straks at vende tilbage, sa skyldes
det, at glas er en isolator, der ikke leder eller pavirker de elektrisk ladede elektroner.

Et andet forhold, der spiller ind og ger hele denne sag sa kompliceret, er, at
affarvningen er pavirket af ovnatmosfaeren, idet iltindholdet forskyder balancen
mellem ferri- og ferrooxyd i glasset og dermed farven, som omtalt 1 indledningen.
Nar farven forskydes kan affarvningen enten blive for kraftig, dvs. redlig, eller for
svag, dvs. grenlig. Heraf folger sa, at farven kan variere fra dag til dag, isar i de
gamle ovne, hvor atmosfaren ikke var under kontrol, som den er i en moderne ovn.

Omkring 1920-30 begyndte vi i Danmark at bruge andre stoffer som affarvnings-
middel, en blanding af metallet selen og koboltoxyd. Selen farver glas redt, nar det
optrader som frit selen, mens koboltoxyd farver glas starkt blat. Tilsammen far vi
den enskede violette farve. Man fremstillede en blanding af de to stoffer i det rette
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forhold, blandede det op med fint sand og fik pa den made en slags ramateriale, der
endnu brugtes ved fremstilling af hvidt glas til emballage og glassker udfort pa
maskine.

Det var et problem ved denne affarvningsmetode, at den er folsom overfor varme.
Naér et glas, affarvet pd denne made, blev varmet pé til sma 500°, som det sker, nir
man skal braende emaljefarver eller guld fast pa glasset, blev glasset lyseradt. I
glasset findes der en fast balance mellem frit selen og det iltholdige selenit. Denne
balance forskydes ved opvarmningen, mangden af frit selen bliver foreget, og glasset
bliver lyseredt. Derfor fremstillede man pa Holmegaard i 1940-60 en sarlig
glasmasse til malede glas, kaldet "guldglas", der indeholdt mindre
affarvningsmiddelog derfor var en lille smule grent. Ved genopvarmningen i
maleriets ovne opha@vede de to farver hinanden, og glasset sa hvidt ud.

Ogsd det selen-kobolt-affarvede glas bliver udsat for solarisation. Der sker her
nejagtig det samme som ved det mangan-holdige glas. Elektronerne slas ud af deres
bane og giver anledning til misfarvninger. Her blev farven kedelig gul, hvilket nemt
kunne ses pa glas, der havde staet en sommer igennem i et udstillingsvindue eller var
blevet udsat for ultraviolet lys. Ligesom ved manganmisfarvningen kunne den gule
farve fjernes ved genopvarmning.

Solarisation kan modarbejdes med et ringe indhold af blyoxyd i glasset.

Blyoxyd virker som en slags stabilisator imod misfarvning pd grund af solen, og
derfor indeholder Holmegaards almindelige sodaglas, der bruges til de tunge servicer
som Tivoli og Skibsglas, ca. 4% blyoxyd siden 1967. Des mere energirig straling,
glasset bliver udsat for, des mere blyoxyd skal det indeholde for at modvirke
misfarvninger.

Pa grund af de forskellige problemer ved selen-kobolt affarvningen begyndte man 1i
1967 at bruge stoffet neodymoxyd. Neodym herer til de sékaldte "sj@ldne jordarter".
Det har veret kendt i mange ar, men forst fra midten af 1960'erne fremkom det i en
sa ren kvalitet og til en sadan pris, at det kunne bruges til affarvning af glas. Det
farver glas i den enskede redviolette farve og er ikke forbundet med de varmefelsom-
heds-problemer, som selen-kobolt glasset, og det er ikke udsat for nogen veasentlig
solarisation.

Alligevel bibeholder man af mange andre grunde blyindholdet i det alm. sodaglas.
Det neodymoxyd-affarvede glas kan omkeles og genopvarmes uden problemer,
derfor intet sarligt "guldglas", ingen misfarvning pa grund af forskellig placering i
kealeroret eller pa grund af godstykkelsen. Neodymoxyd synes at vere det ideelle
affarvningsmiddel, men det er ret kostbart, og det er grunden til, at man ikke bruger
det 1 det billige emballageglas.



Forskellige andre farveproblemer.

Rent sodaglas vil altid vare en lille smule gulgrent, idet man ikke helt kan ramme
denne farves komplementarfarve. Det kan man derimod i glas, der indeholder
potaske, som krystal eller klangglas. Her lykkes affarvningen perfekt, og disse
glassorter kan fremstilles meget farvelese.

I det tunge blykrystal, der indeholder fra 24-33% blyoxyd, bruger man nikkeloxyd
som affarvningsmiddel. Det farver blyholdigt glas smukt violet, mens det i rent
sodaglas giver en grumset gragul farve.

Krom farver glas gront ligesom jern, og det findes ofte i meget sma mengder i
sandet. Til gengald farver det meget kraftigt, kraftigere end noget andet metal, og
selvet meget ringe kromindhold i sandet giver dérlig farve. Det skyldes, at det er
vanskeligt at ramme komplementarfarven til den grenne farve fra kromet, og det
galder bade sodaglas, potaskeglas og krystal.

Meget ofte indeholder glasmassen arsenik, der virker som lutringsmiddel ved at
afgive ilt pd et sent tidspunkt under smeltningsprocessen. Arsenik forsterker
tendensen til solarisation, idet det ligesom opsuger de lasgaende elektroner.

Manganoxyd er i1 virkeligheden farvelest. Det, der farver glasset violet, er et
manganatom, der mangler 7 elektroner i sine baner. Dette atom findes i stoffet
kaliumpermanganat, der ogsa kan bruges som [arvestof i glasset.

Slutning.

Det turde fremga af ovennavnte, at mulighederne for misfarvninger af glas er legio,
og det isar for i tiden har veret meget vanskeligt at holde alle disse forhold under
kontrol. Kjer Hansen navner selv endnu en fejlmulighed: Skérene. De tilsatte skar,
der ofte var fremmede, gav ogsa anledning til farvevariationer.

Derfor er det farligt at drage alt for ngje slutninger pa grund af glassets farve, isar
fordi man ofte ger det pa grundlag af et meget lille antal, som méske tilmed ikke er
serlig godt dokumenteret. Samlere af glas geetter meget, og det er de for sa vidt noedt
til, for man kan ikke gore andet i denne branche; men man skal passe pd ikke at gore
sine geatterier til den evige sandhed, til fasttoemrede teorier. Jeg bruger skam selv
farvekriteriet og hele glasmassens karakter til af afgere, om et glas er gammelt eller
nyere, men det ma gores med stor forsigtighed og i erkendelse af, at mulighederne for
fejltagelser er mange. Det fremgar i ovrigt af dette, at det kun kan lade sig gore med
sodaglas, krystalglas skifter ikke farve med alderen.

Jeg héber, at Kjaer Hansen nu vil acceptere, at glas kan skifte farve i lyset eller pa
grund af varmepavirkninger og meget andet. Men de behover ikke at gore det.
Beviserne kan man kun fa ved forseg, jeg husker, at Holmegaards laboratorium har



haft glas heengende ud af et tagvindue i en snor i maneder for at male solarisationen.
Kjer Hansen har selv gjort forseg, men hans glas skiftede ikke farve, heller ikke
rudeglas skifter farve. Nej, for rudeglas er normalt ikke affarvet, det skal ligefrem
vere en lille smule gront. Samtidig er det udtrykkeligt skrevet, af glassene maske
skifter farve. Det afhanger af lyspavirkningen og hvilke elektroner, der bliver
lesgaende. Men selvfolgelig kan et rodligt glas have veret rodligt fra begyndelsen pa
grund af overfarvning, selvfelgelig, men det far vi bare aldrig opklaret, og netop
derfor bar man ikke drage for faste slutninger.

Jeg héber, at denne lange athandling har bragt visse ting pa plads, men jeg er ogsa
klar over, at den har skabt forvirring hos mange. Det var ogsa meningen, netop ved at
forklare, hvor indviklet alt dette i virkeligheden er, hdber jeg at stoppe alt for
handfaste teorier pa grundlag af to redlige Conradsmindeglas.

Mogens Schliiter.
(red. markering)

.......................................................................................................

En af Danmarks betydeligste glashistorikere.

Mogens Schliiter:

Fadt 3. november 1918 i driftsbestyrerboligen pa Holmegaard som sen af davarende
driftsbestyrer Karl Schliiter: Student fra Herlufsholm 1937: Civilingenior 1942. Ansat
som ingenier p4 Holmegaard 1. januar 1945. Fabrikschef for kunstafdelingen 1952.
Driftsbestyrer 1954. 1968 underdirekter med ansvar for driften af kunstafdelingerne,
herunder glasvarket i Odense.

Gaet pa pension dec. 1985, men fortsat knyttet til firmaet som historisk konsulent,
indtil sin ded 1 november 1994.



Hermed et lille indleg til GLASNYT

I 1981 udkom den forste H.C. Andersen pokal samt et tilherende hvidvins- og
portvinsglas produceret pa Holmegaard Glasvark, designet af Per Liitken og prydet
med lette eventyr-illustrationer af tegneren Des Asmussen.

Glassene kunne de kommende 12 &r kun erhverves gennem Firkloveren
Samlerselskab A/S

I 1981 blev glassene prydet med illustration fra Fyrtejet
[ 1982 Tommelise

I 1983 Hyrdinden og Skorstensfejeren

1 1984 Den lille havfrue

I 1985 Klods Hans

1 1986 Den flyvende kuffert

I 1987 Kejserens nye klader

I 1988 Svinedrengen

I 1989 Lille Claus og Store Claus

I 1990 Prinsessen pa arten

I 1991 Den lille pige med svovlstikkerne

11992 Ole Lukeje

Efter at produktionen hvert ar var afsluttet, blev fremstillingen ikke senere
genoptaget.

I 1981 kostede pokalen kr. 198,00, hvidvin kr. 178,00 og portvin kr. 168,00

Glassene er pa foden market med Firkleverens segl, arstal, Holmegaards bomarke
samt H. C. Andersen’s Eventyr.

I 1983 udkom en karaffel udsmykket med H. C. Andersens portrat.
Om der er produceret andre typer karafler til serien, er jeg dog ikke bekendt med.

Bente Hansen



H.C. Andersen for ferste gang pa glas. ..
og af fornemste kvalitet.

Det har aldrig vaeret gjort for. H.C. An-
dersen har ikke tidligere varet pa glas. |
1980 fejredes 175 arsdagen for H.C. An-
dersen’s fedsel. Det gav inspirationen til
H.C. Andersen Pokalen.

Og for at gare Pokalen til et virkeligt for-
nemt stykke kunsthindveerk har de dyg-
tigste og mest kreative krafter stdet for
udformningen og produktionen af dette
dejlige samlerobjekt.

Danmarks mest kendte glaskunstner Per
Liitken har formgivet Pokalen. Holme-
gaards dygtige glasmagere har mund-
bleest og hindforarbejdet Pokalen efter de
gamle glasmagertraditioner. Og Des As-
mussen har omformet H.C.Andersen’s
eventyr til de lette og levende illustratio-
ner, der pryder Pokalerne. S intet er spa-
ret, for at skabe kvalitet og skenhed.

Garanti for agthed.

Enhver H.C. Andersen Pokal, hvidvin- og
portvinglas er pa foden market med Fir-
kloverens segl og arstallet samt H.C.
Andersen’s Eventyr. Desuden er glassene
maerket med Holmegaard’s bomaerke.
Til hvert glas medfelger et originalbevis,
der bekraefter glassets udgivelsesnummer
i serien af 12. Det er Deres garanti for, at
glasset virkelig er en original.




De forste seks ars eventyrlige H.C. Andersen motiver.

1981 Fyrtmet 1982 Tommelise 1983 Hyrdinden og Skorstensfejeren

1984 Den lille havfrue 1985 Klods Hans 1986 Den flyvende kuffert

. Flrkleveren
[N . Samlerselskab A/S
R Knabrostraede 30, 1210 Kebenhavn K A
4 w Telefon (01) 13 63 00 U @




Riflede ol/vandglas og hankeglas med formfejl.

Den for alle glaselskere med spanding imedesete nye bog om dekorerede danske glas
var pa “gaden” pr. 1. maj. Bogens titel er "Dekorerede danske glas” og udkom pé
forlaget Kle.art. Bogen er skrevet af Torben Errboe og Niels Andersen og udfylder i
mange henseender det tomrum, der i mange ar har varet deres lod.

Bogen er yderst velskrevet og vel disponeret med uovertruffen layout. Fremhaves
skal ogsa de grafiske illustrationer af blomsterslibninger, uden dem ville mange
ukyndige vare pa Herrens Mark.

I bogen er der enkelte formuleringer og konklusioner, der giver anledning til debat,
hvilket er naturligt nok.

Desvarre har der sneget sig enkelte trykfejl og fortalelser ind, selvom forfatterne har
faet laest grundig korrektur pa bogen, men det er nok uundgaelig for en bog i den
storrelse.

TE navner et sted (side 23), at "vi”’ mangler i relation til "Mylenberg og Aalborgs
kat.1859” et hankeglas, der bade er malet og med “’snit”. Min tanke — som glassamler
1 mange ar — er, at der menes et hankeglas, der foruden en blomsterranke (”snit’) ogsa
er bejdset, idet bejdse jo ogsa males pa glasset (pasmeres). Det menes at Holmegérd
Glasvaerk har fremstillet sddanne krus, hvilket ogsa kan ses 1 bogen “Dekorerede
danske glas”, sa maske er det inspirationen fra Holmegard, der her har udmentet sig
cller maske omvendt. Typen er ikke omtalt i Holmegards prislister (se side 26 og 66).

NA omtaler i bogen vedr. malede riflede ol & vandglas, samt elkrus (hankeglas) et
indhak, som iflg. NA bekrafter, at de er fremstillet i samme form. Det er dog ikke
alle krus, der iflg. NA har indhakket. Denne udtalelse er baggrunden for dette indlaeg,
som forhdbentlig vil satte nogle ting pa plads.

For at gere en kort historie lang vil jeg prove at redegore for mine iagttagelser.

Fig. 1 Fig. 2 Fig. 3



7
0’0

\/
0.0

*e

Ca.1980 kobte jeg et malet riflet ol/vandglas af en antikvitetshandler. Vandglasset
var den type NA benavner blomstertypen. P det tidspunkt var ol/vandglasset set
med mine gjne et Conradsminde eller maske et Mylenberg glas. Se fig. 1.

Midt 1 1980°erne kobte jeg et riflet krus med udbgjet rand, kruset var med
redbrunt skjold og sort emaljemalet tekst: “Erindring” samt diverse blomster.
Kruset kebte jeg pa Trolle Henriksens Auktioner i Aalborg, som fortalte at det
stammede fra et lokalt bo, der havde varet opmagasineret. Kruset, skennede jeg,
matte enten vare fra Conradsminde eller maske snarere Mylenberg, der jo, iflg.
deres kat. 1859, har fremstillet malede hankekrus. Se fig. 2-3.

Senere dvs. ca.1995 far jeg erhvervet et riflet ol/vandglas, olglasset er det der
benavnes firpastypen. Typen findes 1 Heerings Samling og menes fremstillet pa
Mylenberg sé vidt vides. Altsa et Mylenberg glas. Vandglasset er vist pa fig. 4.

Endelig - omkring 2001 far jeg mulighed for at kebe 2 rosenmalede riflede
ol/vandglas, som beskrives at vare af krydstypen. Men da jeg far dem i hdanden
viser det sig, at kun det ene er krydstypen, det andet er blomstertypen. Iflg. de
oplysninger jeg féar af salger, sa er der noget der tyder pa, at de 2 olglas altid har
hert sammen, som bror og sester, lige fra den dag de blev fremstillet. Det kunne
tyde pa, at de 2 typer matte vare fremstillet pa samme glasvark, enten
Conradsminde eller Mylenberg. Se fig. 5.

Fig. 4 Fig. 5

For om muligt at bevise overnavnte betragtning, undersegte jeg om det var muligt at
afgere, om den samme form havde varet anvendt ved fremstillingen af de 2
ol/vandglas. Jeg kunne hurtigt konstatere, at begge ol/vandglas havde det indhak som



NA omtaler, altsd var de fremstillet i samme form. Jeg undersogte derefter mit forst
kobte glas af blomstertypen. Det ol/vandglas havde ligeledes indhakket, hvilket
ol/vandglasset af firpastypen ogsd havde, da jeg undersogte det.

Min forelebige konklusion matte herefter vare, at alle mine ol/vandglas
tilsyneladende var fremstillet pa samme glasvaerk og i samme form. Efterfolgende fik
jeg den tanke, maske skyldes indhakket den made formen fremstilles og/eller
fungerer pa, sd maske ville 2 forskellige, men identiske forme efterlade nogenlunde
de samme merker, i dette tilfelde et indhak, men maske var der andre individuelle
kendetegn, s man kunne adskille den ene form fra den anden.

Vedr. forme: [ realiteten er alle forme forskellige, selv forme - der teoretisk er ens,
fordi de er stobt i den samme form - er forskellige, da stebefejl og iser
efterbearbejdningen ger, at de er forskellige, men man kan ofte ikke se forskellen
med det blotte gje. I ovrigt kan det vaere svert, at adskille de fejl, der skyldes formfejl
fra de fejl, der paferes det varme glas ved glasfremstillingsprocessen. Derfor er det af
stor betydning at have et vist antal til radighed for en konklusion kan drages.

Jeg undersogte derefter nok engang de 2 sammenherende ol/vandglas (bror og sester
- fig. §5), og kunne hurtigt konstatere, at begge ol/vandglas endvidere havde 2 “fejl”
ved nogle riller - 2 steder var der pa begge ol/vandglas en mindre knast ("bro”)
mellem 2 riller. Desvarre havde mine 2 andre elglas de samme “fejl”, sa jeg blev
ikke klogere, alt tydede pa at alle 4 olglas var fremstillet i den samme form. Altsa nok
engang Conradsminde eller Mylenberg.

Nu er sagen jo den, at da Conradsminde bliver nedlagt i 1857, sd overtages alle
aktiver af Mylenberg, hvilket helt sikkert ogsa indbefatter diverse forme, sa maske
burde vi i relation til overnavnte satning i stedet skrive: Conradsminde og/eller
Mylenberg.

Forst i forbindelse med projektet: Dekorerede danske
glas, far jeg hevet mit krus med teksten “Erindring” frem
til nejere undersegelse og konstaterer derved, at ogsé
dette krus i1 lighed med el/vandglassene har en 8-oddet
bundstjerne og jeg kan efterfolgende ligeledes konstatere,
at kruset tilsyneladende er blast i samme form som
ol/vandglassene. I hvert fald har alle al/vandglas samt
kruset (hankeglasset) samme kendetegn og fejl™:



¢ En 8-oddet bundstjerne.

¢ Antallet af riller er 32.

<+ Alle har et indhak forneden mellem 2 riller (dvs. glasmassen er narmest
udtvaret).

¢ Alle har, hvis man gar 2 riller til hejre fra indhakket, en lille knast (’bro”)
mellem denne og den efterfelgende rille. "Broen” er placeret i rillerne ca. 50 %
fra bunden.

¢ Alle har, hvis man gér 13 riller til hojre fra indhakket, en lille knast ("bro™)
mellem denne og den efterfelgende rille. "Broen” er placeret i rillerne ca. 25 %
fra bunden.

Som det fremgar af overnavnte, sa er der ikke blot 1, men 3 fejl samt 2 kendetegn pa
formen, hvilket er af stor betydning vedr. krus, da indhakket i princippet kan vare
dakket (gemt/skjult) af hanken. Eksempelvis sa ville indhakket i mit krus vere skjult,
hvis glasmageren havde anbragt hanken 2 riller langere til hojre. S& maske har nogle
af de krus, som NA navner ikke har indhakket, alligevel indhakket.

NA starter sin "bevisforelse” med ol/vandglasset med krydsblomst pa Aalborg
Historiske Museum, som iflg. en overlevering pa 2. hand, blev fundet pakket ind i
papir med Conradsminde's navn pa — se fig. 5. Som NA ogsé er inde pa, sa er det et
meget spinkelt bevis for pastanden om, at el/vandglasset er fra Conradsminde, iseer
hvis man gar i dybden.

% Indpakningen har Mylenberg maske “arvet” efter Conradsminde.
¢ Indpakningen var pé den tid efter sigende mos og halm, man brugte sa vidt
vides ikke papir. | sa fald er oplysningen af yderst tvivisom vardi.

Men selvom "fundamentet” for pastanden er usikker, kan tilskrivningen til
Conradsminde godt vare relevant, is@r fordi Peter Riismoller allerede i 1956 1 "Arv
og Eje” om Conradsmindes produktion fortaller, at han har kendskab til 9
tondeformede riflede karafler, heraf er de 4 forsynet med en emaljemalet
rosenmaling. En af disse karafler er afbilledet 1 bogen og viser, at der her er tale om
den fligede “Nordjyske rose”, som den efterhanden er blevet omtalt i nogle ar, hvilket
nok is@r skyldes, at man ma erkende, at det er overordentlig sveert at adskille de 2
vaerkers produktion.

Det er derfor uforstaeligt, at da 1. udgaven af bogen “Dansk Glas” udkom i 1963, at
karaflen ikke blev vist og omtalt. Forklaringen herpa kan vi kun gisne om, men mon
ikke Peter Riismeller i den forlebne tid har andret sit syn pa Mylenbergs betydning,
og maske var traditionen om oprindelsen fra Conradsminde ikke helt sa klippefast,
som artiklen giver udtryk for. I 1956 var den geengse opfattelse, at Mylenberg var et



glasveerk, der fik en kort levetid og som havde en anstrengt ekonom og en ringe
produktion. Denne opfattelse skyldes i hej grad, at man pa davarende tidspunkt ikke
havde nogle arkivalier om varket, men det har vi faet siden.

I bogen er der pa side 142 vist et snapseglas, om hvilket forfatterne udtrykker et
forbehold pga. rosens udformning — desvarre er rosen ikke fuldt synlig. Der har i
mange ar blandt nogle nordjyske samlere veret den opfattelse, at den nordjyske rose
har 2 udformninger, denne "viden” er tilsyneladende ikke sa udbredt, som jeg troede.
Den opfattelse skyldes dels, at der findes karafler og snapseglas med 2 nasten
identiske rosenmalinger bortset fra rosen, som kan vare den fligede nordjyske type
eller en mere traditionel type, som er kendetegnet ved, at der pa rosen er malet
konturer, som har form som et meget buet "v”, dels at der faktisk findes en sadan
karaffel 1 Conradsmindes narhed, der iflg. lokal tradition er fremstillet pa
Conradsminde. Aalborg Historiske Museum har et snapseglas med den buede
nordjyske rose, som jeg vil benavne den, snapseglasset stammer fra en lokal
handlende og er formodentlig opkebt i lokalomradet.

Mht. mulig oprindelse sa foretrakker jeg, sa absolut, de skriftlige arkivalier.
“Mylenberg og Aalborg kat.1859” navner diverse malede glas. Vi kender adskillige
malede krus med danske tekster, som ikke ligner Holmegérds ting, s til trods for at
“"Mylenberg og Aalborg kat.1859” ikke navner malede hankeglas med inskription,
ma/kan de vere fra dette vaerk. (Holmegard benzvner ogsd kun deres krus med
inskription som “malede” krus). Det umuliggor selvfolgelig ikke, at Conradsminde
ogsd har fremstillet disse ol/vandglas og krus (hankeglas), men vi har intet skriftligt
bevis eller andet der godtger, at det er tilfaeldet. Mht. NA konklusion om, at
Conradsmindes storre produktion sammen med andre faktorer — is@r Heinrich
Tonnies ankomst i 1847, (han blev ganske vist benevnt som bade maler og sliber,
men vi ved i realiteten ikke, hvad han beskaftigede sig med, maske malede han kun
apotkerglasetiketter) skulle indikere det, men det er vist klart for enhver, at det ikke
er produktionens storrelse eller for den sags skyld glasverkets ekonomi, der
“afslarer” hvad der fremstilles.

Der er noget der tyder pa, at Holmegards emaljemalede produktion startede omkring
1853 - vi har ikke noget bevis for en tidligere produktionsstart. Det er derfor nok
realistisk at antage, at en eventuel emaljeproduktion (rosenmaling) pa Conradsminde
er opstaet pa nogenlunde samme tidspunkt. Det vil indebare, at Conradsmindes
emaljeproduktion er kortvarig (glasvarket lukkede som bekendt i 1857). Mylenbergs
tidshorisont for emaljeproduktion set i det perspektiv var altsd langt storre (1852-
1863). Vi ved, at flaskeproduktionen var det barende element i glasvarkernes
okonomi, sd det er realistisk at mene, at Mylenberg i lige sa hej grad som
Conradsminde matte finde en nicheproduktion, for Conradsminde ma nok pa
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daverende tidspunkt siges at sndde solidt pa flaskemarkedet i sit/deres naturlige
afs@tningsomrade.

Aht. den videre "forskning™ vil det vaere yderst interessant, om @l/vandglas samt krus
(hankeglas) med overnavnte fejl findes med andre dekorationer, og her tankes ogsa
pa slebne blomsterranker. "Mylenberg og Aalborgs kat.1859” har, som en del af
sortimentet, olglas/hankeglas med “’snit”. Det er selvfolgelig ikke noget bevis for, at
de har fremstillet disse varer, men de kunne leveres, hvis efterspergslen var der. Det
vil ogsd vare af stor betydning at f4 konstateret, om de navnte emaljedekorationer
(kryds-, blomster- og firpasdekoration) findes pa ol/vandglas uden de omtalte
formfejl.

Det kunne ogsa vare interessant at fa opklaret, om der eksisterer flere varianter
hankeglas med emaljemalede dekorationer og med danske “erindringstekster” - bade
med og uden de omtalte formfejl.

Hvis nogle medlemmer kan bidrage med oplysninger, sé lav et indlaeg 1 Glasnyt eller
kontakt mig om jeres observationer. Der ma eksistere langt flere end de eksemplarer,
der er vist 1 bogen "Dekorerede danske glas™.

Fig. 6 Fig. 7
P4 Aalborg Historiske Museum findes der 2 hankeglas. Se fig. 6 og 7.

Om kruset til venstre med teksten: “Kjearlighed” har en navngiven person oplyst til
museet, at det har hendes tipoldemor faet som forlovelsesgave pa et marked i1 Thisted
eller omegn. Der er tilsyneladende ingen oplysning om, hvornar handelsen skete, sa
man maske af den vej kan udlede noget om krusets oprindelse.

Hankeglasset med teksten: ”Veaer lykkelig” har museet ingen oplysninger om.
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For sammenligningens skyld er mit krus (hankeglas) vist ved siden af museets 2
eksemplarer. Som man kan se er den vasentligste forskel kun “’skjoldets” farve.

Oven over til venstre. Eneste kendte krus med redbrunt skjold. Teksten: “Erindring”
med sort emaljemaling kendes ogsa kun pa dette eksemplar (forelobig). Kruset er
blevet fotograferet med henblik pa bogen, men billedet blev desvarre ikke godt nok
iflg. NA.

AHM’s inventarblad for hankekruset med teksten "Kjarlighed”. Mus.nr.2433 x 1.

Her skriver man, at "Mylenberg kat. 1859 averterer denne type, den gralige sats og de
redbrune blomster synes typisk for Mylenberg, der tilskrives glasset™.

Jorgen F. Ronnest
TIf. 98294209
Mail: jronnest@hotmail.com



Referat fra onsdag den 8. oktober 2008

Klubaften med BYTTEGLAS

Glashistorisk selskab har nu afholdt sin anden bytteaften, efter at vi vedtog at lade
dette arrangement indga i1 vores program. Fremmedet var en del bedre end sidst, og
der blev bade snakket, handlet og byttet livligt. Udvalget af glas var mangeartet, men
samlernes interesser spander jo ogsa vidt. Nar man som gammel rotte i faget nar til et
punkt, hvor der er ved at vaere treengsel pa hylderne, bliver man nedt til at begynde at
luge ud, og det er da dejligt at kunne glede andre med noget af ens overskud.
Desvarre (eller heldigvis — som man nu opfatter det) risikerer man jo sa at komme
hjem med noget andet i stedet.

Det er en god ide at have en hylde hjemme 1 skabet, hvor man placerer de
bytteobjekter, man efterhdnden far samlet sammen, enten fra egen samling eller fra
markeder, hvor man ofte falder over noget, som man synes er for godt og for billigt til
at lade sta, selv om man allerede har en af slagsen. Sa har man noget at bytte med.

Det kan nu konstateres, at bytteaftenerne er kommet for at blive, og at de er til
stor forngjelse for medlemmerne.

IK

Foto: Erling Vadgaard
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BLOMSTERSLEBNE OG EMALJIEMALEDE GLAS FRA 1800-TALLET

NIELS ANDERSEN & TORBEN ERRBOE

Kle-art

BOGANMELDELSE

1. maj udkom den med spanding imedesete “Dekorerede danske glas™ af Niels
Andersen og Torben Errboe. Det er blevet en fantastisk flot bog med et meget
omfattende og enestdende smukt billedmateriale. Den er skrevet i et overordentlig
smukt og varieret sprog, og de fa trykfejl der er og altid vil vere i en bog som denne
ser vi bort fra, da de aldrig forstyrrer meningen.

Forfatterne har valgt at begrense sig til de blomsterslebne og emaljemalede
drikkeglas og karafler fra de egentlige danske glasvarker, der var virksomme 1 1800-
tallet. Efter et grundigt og tidkraevende researcharbejde i arkiver og i offentlige og
private samlinger er det lykkedes dem at skaffe et glimrende overblik over hvad der
stadig er bevaret af disse klenodier. Det er spandende at se sa mange flotte glas ved
siden af hinanden.

Pa grund af det trods alt i mange henseender mangelfulde kildemateriale ber der
tages en del forbehold, og det gor forfatterne da ogsd opmarksom pa, men det er
alligevel lykkedes dem at nd frem til nogle forsigtige konklusioner om sandsynlig



tilknytning til de enkelte glasvarker. Man kan dog frygte, at nogle glasentusiaster, og
navnlig blandt de handlende, vil l&se bogen som fanden laser biblen og ud fra
billedteksterne tage stedsbestemmelserne for mere sikre end de i virkeligheden er.
Der er som bekendt lavet lignende ting andre steder i verden, og glasmagere og
slibere var et vandrende folkefaerd.

En af de mest sejlivede myter i glasverdenen er den med den hvide emaljemaling,
som altid henferes til Mylenberg. Grundlaget herfor er billedteksten i "Dansk Glas”
side 96, hvor det anfores: 1) Disse glas findes mest i Nordjylland. 2) Satsfarven er
gragronlig. 3) Der er fundet lignende skar i glasvarkets tomt.

Hertil kan siges: Ad 1) Hvilket statistisk grundlag har Riismeller (og andre)
oprindelig bygget denne pastand pa? Og desuden er det jo pavist, at teknikken ogsa
har varet brugt i England. Ad 2) Alle er vist enige om, at man ikke kan udlede noget
som helst af satsfarver, da de kan variere meget fra den ene ovngang til den anden.
Ad 3) Med denne bemarkning mente Riismeller sikkert kun, at der er fundet skér af
glas, som svarer til de hvidemaljerede glas i formen og (igen) satsfarven. Der er
aldrig nogen sinde fundet noget skar med emalje pa, og undertegnede har haft rigtig
mange mellem handerne. Der er i ovrigt heller ikke fundet skar med polykrom
emalje. S& denne myte ma reduceres fra sandhed til sandsynlighed eller endda til
mulighed.

En anden problemstilling er forestillingen om, at der skulle vaere en entydigt
defineret form for vinblade pd de slebne ting fra Mylenberg. Der henvises til den
sakaldte Hagen-karaffel. Men jeg har en lignende karaffel, blot med teksten "Mette
Marie Christendatter 1859”. Bladkransen med slgjfe er magen til, men bladene har en
anden form. De er tredelte, og hver del er femfliget, s& det ser ud som tre
sammenheftede egeblade. Jeg har givet en udferlig beskrivelse med tegning i et
tidligere nummer af “Glasnyt” og gjort rede for at den karaflen kan felges gennem
alle ejerne tilbage til den oprindelige familie i Dostrup, hvor netop Mylenbergs sliberi
1a. En mere sikker stedfastelse opnar man nappe for mange glas.

Afslutningsvis vil jeg sige, at vi skal tage det lidt afslappet og ikke ga alt for hojt
op i at telle druer, blade og slyngtrade. Hver sliber (eller maler) havde sin personlige
made at handtere verktojet pa, og en dag fik han maske lyst til at lave lidt om. Men
som katalog over, hvad der findes bevaret rundt omkring af de bedste danske glas fra
1800-tallet, er denne bog sa@rdeles nyttig. Og husker man forbeholdene er der mange
nyttige oplysninger at hente. Sarlig spandende er afsnittet om nyopdagelserne 1
forbindelse med Odense Glasvark. Det er en meget smuk og anbefalelsesvardig bog,
som ikke ber mangle i nogen glasinteresserets reol.

Glashistorisk Selskab Aalborg ensker Torben og Niels og alle vi andre tillykke
med udgivelsen. Og husk sa at besoge Anneberg i lobet af sommeren. Her har de to
gave gutter arrangeret en sarudstilling med de fleste af glassene fra bogen og en del
andre, og det er en enestdende lejlighed til at se, beundre og sammenligne i denne
guldgrube af klenodier fra dansk glaskunsts forste artier.

IK
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Replik til Irene

Irene Kristensen har skrevet en ualmindelig flot anmeldelse af vores bog
“Dekorerede danske glas”, og det siger vi naturligvis mange tak for. Vi opfatter
artiklen dels som en anmeldelse, dels som et indlaeg i debatten om dokumentation.
Vi har derfor et par bemarkninger i relation til problematikken om dokumentation.

Irene benytter anledningen til at pege pa, at der findes en raekke myter, der danner
grundlag for placeringen af en rackke glas til bestemte glasvarker — det gaelder isaer
de nordjyske varker. Disse myter har i hegj grad veret gaeldende latin i den danske
glashistoriske forskning. Vi har forsegt at undga disse myter i vores undersogelser
og beskrivelser, men naturligvis kan vi ikke bare forkaste alle teorier og meninger,
ndr vi ikke har andet at satte i stedet.

Hvad angér den hvide emaljemaling, der tilskrives Mylenberg, er vi — som det ogsa
anfores 1 bogen — grundlaggende enig med dig. Niels beskriver bl.a. de 10 vinglas
vi fandt 1 arkiverne pa Odense Bys Museer. De har alle helt identiske bemalinger
med de glas, vi traditionelt tilskriver Mylenberg, men vi mener trods dette ikke, at
glassene kan vare danske (se side 178).

Til den traditionelle pastand om, at der er fundet hvidemaljerede skar i
Mylenbergs tomt , n@vner du, at “der aldrig nogensinde er fundet noget skir med
emalje pd”. Vi mener som dig ogsa, at pastanden om skérene er udokumenteret. Vi
er ogsé klar over, at ingen i dette land har sterre kendskab til skarfundene ved
Mylenberg end netop dig, men mener dog ikke, at det s kategorisk kan udelukkes,
at der i en periode pa ca. 150 ar ikke kan vere fundet hvidemaljerede skar pa
stedet.

Endvidere navner du, "at der skulle vare en entydig defineret form for vinblade pa
de slebne ting fra Mylenberg” — med henvisning til Hagen-karaflen. Det mener vi
ikke er rigtigt. Bade i udgaverne i Dansk Glas og i Bent Wolstrups artikler 1 Kunst
og antikvitetsarbogen tages mange forbehold for det liggende vinlevs henforing til
Mylenberg. Man halder ganske vist til den anskuelse, at vinlevet pd Hagen-
karaflen skulle vaere med til at placere typen til Mylenberg. Imod dette indtager vi
forsigtigt dette standpunkt, at karaflens vinlov mere ligner den hangende type
vinlev, som vi efterhanden kender mange eksempler af. Derfor er Hagen-karaflen
medtaget i bogen. Vi har en formodning om, at mange af de glas, der indtil nu er
regnet for at vare slebet pd Mylenberg snarere er slebet pd Conradsminde, vi kan
blot ikke dokumentere og dermed bevise denne opfattelse.



Hvad angdr din Mette Maries karaffel ville den med sin vinlevsslibning pa
bagsiden umiddelbart vere et oplagt emne at have taget med i bogen. Vi mener
som du, at man nappe kommer tattere pa en veldokumenteret karaffel fra
Mylenberg. Men dels falder lejlighedsslibninger generelt - med nogle ganske fa
undtagelser, bl.a Odense Glasvark — uden for bogens rammer, dels er vi pd andre
glas eller karafler desvarre aldrig stedt pa denne specielle vinlgvsranke. Hvis vi en
dag far kendskab til glas med dette vinlav, vil Mette Maries karaffel vere en
uvurderlig hjalp i den naermere dokumentation.

Dine bemarkninger om, “at vi skal tage det lidt afslappet og ikke ga alt for hejt op i
at teelle druer, blade og slyngtrade” er vi — nok ikke sd overraskende — kun delvis
enige i. Det kan naturligvis altid diskuteres, hvordan og i hvor mange typer, man
skal opdele de forskellige danske blomsterslibninger. Vi mener, det er relevant
eksempelvis at opdele de forskellige varkers vinlgvsslibninger, bl.a. pa grundlag af
antallet af druer og trddenes forleb, og ud fra disse ret detaillerede beskrivelser kan
vi se en sammenhang. Eksempelvis ser vi altid de omtalte 15 druer pa
Holmegaards vinlevsranker, som det ogsa fremgar af flere glas og karafler fra
provesamlingen. @nsker man en narmere definition og forseg pd dokumentation,
er man simpelthen nedt til at vaere nojeregnende i sine botaniske studier. Hvis man
er af den opfattelse, at det hverken er muligt at skelne mellem de forskellige
varkers slibninger eller forskellige slibninger pad de enkelte varker, er det
naturligvis ikke sa vasentligt at ga ned 1 detaljerne.

Vi er enige i, at slibere og malere gennem deres oplaring har erhvervet nogle
erfaringer, de medbragte til de forskellige vaerker. Vi mener dog ikke, at den
enkelte slibers eller malers specielle opfattelse af en given dekoration er kommet til
udtryk i de dekorationer, vi beskriver 1 bogen. Tvartimod mener vi, at der pa de
respektive veerker har varet nogle retningslinier, som den enkelte handvarker
skulle folge, og at det derfor har vaeret muligt at pege pa en rakke karakteristika for
de enkelte vaerker. Naturligvis vil der altid vare mange individuelle variationer,
men selve tendensen og hovedtraekkene i de forskellige grundtemaer virker ganske
entydige med ret sna@vre rammer.

Mange venlige hilsner
Niels Andersen og Torben Errboe



Aalborg katalog nr. 26, 27, 46, 47, 61.

I sidste Glasnyt (nr. 44) havde Hans Olaf Lindhard et indlaeg om nogle glastyper fra
Aalborg kataloget. Indlagget gik is@r pa den type glas, der i Aalborg kat. er benzvnt
nr. 26,27,46,47 og 61.

I den forbindelse mener H.O.Lindhard, at han i sin samling har nr.
61, men med den dekoration, der er vist pa nr. 27 og 47. Glasset har
en hejde pa 152 mm.

Jeg vil tillade mig at korrigere Hans O. Lindhard, idet hans glas
ikke er nr. 61 — altsa den sterste storrelse, der findes i Aalborg
kataloget. Ved at sammenholde dette glas (nr. 61)med nogle af de
ovrige typer pa katalogsiden, hvis sterrelse er kendt, sa kan det
udledes, at glassene ben@vnt nr. 61 og 62 ma vare mindst ca. 180
mm hgje, hvis ellers malestoksforholdet er i orden.

o

-
-
i

Faktisk er jeg i besiddelse af et glas, hvis hgjde er 170 mm, men som navnt ovenfor
sé findes der maske et glas, der er storre. Glasset er drevet og kuglet, som et Aalborg
glas af den type skal vare. Glasset er kebt af en handlende, som oplyste, at det var
kebt i Arhus og at det iflg. slgeren i sin tid havde stiet pi en bodega i Arhus. Det
leder tanken hen pd, hvad der blev skrevet i Glasnyt nr. 32, hvor chefguide pa
Holmegard Glasverk Lis Larsen blev citeret for folgende citat vedr. 2 glas at typen
nr. 27 og 47 fra Aalborg kat. med en hgjde pa 14 cm 1 Holmegards provesamling:

”Jeg er ret sikker pa, at Mugge (Mogens Schliiter)har sat dem, hvor de stéar, og
de stir et sted mellem Arhus og Conradsminde.

Sa der er et eller andet...”

Jeg md indremme, at da jeg i sin tid laste det citat, blev jeg noget desorienteret, for
hvad har Arhus Glasvaerk og Conradsminde Glasvaerk med Holmegards
provesamling at gore?

Jeg kom dengang til denne konklusion: I dag bestar Holmegards prevesamling ogsa
af glas fra de andre danske glasvaerkers provesamlinger, som en folge af
sammenlagningen mellem Holmegard Glasvark og Kastrup glasvark i 1965, hvor
navnet i evrigt blev Kastrup og Holmegards Glasvarker, men senere @ndret til
Holmegard Glasverk (Kastrup Glasvark var pa det tidspunkt en sammenslutning (fra
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1907)af Kastrup glasverk og De forenede Glasvaerker, som igen var en
sammenslutning (i 1902) af Fyns Glasveaerk inkl. Rosdala i Sverige og Arhus
Glasvaerk. 1 1908 (1. Jan.) kom Aalborg glasvark, der har redder tilbage til de
tidligste nordjyske glasvaerker i nyere tid — Conradsminde og Mylenberg, med i
sammenslutningen A/S Kastrup Glasvaerk), og er derfor en del af Holmegard
Glasverk 1 dag.

Der er vist ikke ret mange glas tilbage fra de andre ovenover navnte glasvarkers
prevesamlinger og glassene er blevet sammenblandet. | Holmegérds provesamling er
alle glassene sammenstillet, men med en klar adskillelse mellem de enkelte
glasvarker, hvor det er muligt. Desvarre gor denne sammenstilling det muligt, at der
kan ske en sammenblanding, hvilket maske er sket i dette tilfelde, for efter min
mening ville det vare mere sandsynligt, at der i1 Lis Larsens citat havde staet: “og de
star et sted mellem Arhus og Aalborg.”

Desvarre er det for sent at udrede overnavnte forhold, men jeg er af den mening, at
overn@vnte glas er havnet 1 den “udvidede Holmegards prevesamling” ved
sammenslutningen i 1965. Glastypen blev ikke omtalt 1 1. Udgave af Dansk Glas
1825-1925 fra 1963, hvilket ville vare naturligt, da de omtalte glas er yderst s@regne
i form og dekoration, men det kan selvfelgelig vaere en forglemmelse. I evrigt var
Aalborg kataloget ikke fundet pa davaerende tidspunkt, sd de omtalte glas havde trods
deres seregenhed maske ikke mere bevagenhed end andre glas fra provesamlingen pé
davarende tidspunkt, det kan ogsa vare forklaringen.

Da 2. Udgave af Dansk Glas udkom i 1974 blev den redigeret af Mogens Schliiter
alene, da Peter Riismoller var ded 1 nov. 1973, men iflg. forordet til 2. Udgave, sé
havde Riismeller stort set lavet de andringer - ganske vist i kladdeform, som den nye
viden(Aalborg kataloget) muliggjorde. Det er ogsa i november 1973 man finder
prislisten fra "Mylenberg og Aalborg Glasvarker fra 18597, dette medferer dog kun
nogle fa @ndringer af 2. Udgave, for prislisten blev fundet for sent og udgivelsen var
planlagt.

Man kan godt forestille sig, at udgivelsen har varet lidt hektisk, men alligevel
forekommer det mig, at Mogens Schliiter helt sikkert ville vare opmarksom pa de
omtalte glas i1 prevesamlingen, hvis de har vearet der siden tidernes morgen. Efter min
mening har Mogens Schliiter vidst de kom fra Kastrup Glasvark, men ikke fra
hvilket glasvaerk de oprindelig kom. Det er en hypotese som sandsynliggeres af
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chefguide pd Holmegédrd Glasvark Lis Larsen's citat — efter min mening. Hvis andre
kan bidrage med en anden forklaring pé citatet modtages det med tak.

Som bekendt findes glastypen med en kraftig stilk, der passer til glasset samt en
udgave med spinkel stilk. I Glasnyt nr. 32 og 33 har man segt efter viden om,
hvorvidt den sidste type ogsa er fremstillet pd Aalborg Glasvark.

Desvarre fremkom der intet nyt, men det var vel ogsa, hvad man kunne forvente.
Man ma nok indtil videre sige, at det spergsmal star dbent, men noget andet er, at det
kan vere svert 1 visse tilfelde, iser ved de helt sma storrelser, at afgere om stilken er
svar eller spinkel, der findes jo diskussions tilfaelde.

Billedet til hojre viser Aalborg kat. nr. 27 og 47 typen i 3 storrelser. Hojde 152 mm,
89mm og 170 mm. Alle 3 . = -

glas er opdrevet og kuglet.
Snapseglasset er isar
medtaget for at illustrere
storrelsesforholdet.

Typen findes formodentlig
ikke som rhinskvinsglas
med gron kumme. Safremt
nogle matte vare i
besiddelse af et gront
rhinskvinsglas, sa skal det
vare opdrevet og anheftet,
men  mest  sandsynlig
kuglet for med nogenlunde sikkerhed at henfare (tilskrive) det til Aalborg Glasveerk.

Mht. glastypens sja&ldenhed kan jeg tilslutte mig HOL opfattelse. Det er glas man
ikke ser hver dag, faktisk er de ret sjeeldne, men mest sjeldne er efter min opfattelse
glastypen med tynde band (streger) og oliver — Aalborg kat. nr. 26, 46 og 61. Til dato
har jeg kun set 1 snapseglas, men diverse andre storrelser, is@r portvinssterrelsen har
jeg set flere af, men ingen i stor sterrelse (17 cm).

Jorgen F. Ronnest

Mail: jronnest@hotmail.com
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Referat af moede den 12. november 2008.
Bente Hansen fortzller.
Aftenens emne: Emaljemalede glas fra Holmegaard.

Bente var medt op med et stort og farvestrilende udvalg fra sin samling og med et
detaljeret manuskript, sd vi har valgt at gengive dette frem for at sammenstykke et
referat pa grundlag af referentens mangelfulde notater og skrebelige hukommelse.
Bente fortalte med entusiasme om sine smukke glas og papegede mange interessante
detaljer. Her folger Bentes manuskript:

Hermed skal ikke forstas de gamle glas med bemalede roser og blomsterranker i
emaljefarver fra 1800-tallet fra de danske glasvarker Conradsminde, Mylenberg og
Holmegaard. Motiverne fra denne tid var sacrligt yndct pa karafler, krus og drikkeglas
og ofte med navnetrak og hyppigt en sentens.

Disse bemalinger kunne nasten for tiden kaldes en fzlles europaisk landeplage, som
Niels Andersen og Torben Errboe for nylig har skrevet en dejlig bog om. Denne
aftens glasemne om emaljemalede glas er derimod om Holmegaards 2. glansperiode,
som varede i1 nasten 20 ar nemlig perioden 1937 til 1957, og som jeg pa lige fod med
sa meget andet dansk glas, har stor forkaerlighed for.

Men lad os ga tilbage i tiden: Emaljemalede glas kendes helt tilbage til de forste
arhundreder efter Kristi fodsel og blev produceret inden for det davarende
romerrigets grenser, hvor det sted, der var tattest pa Danmark var Keln ved Rhinen,
Motiverne fra denne tid var gerne af vilde dyr og gladiatorkampe.

I middelalderen dukker der franske og tyske glas op som emaljebemalede, men
hovedparten af emaljemalede glas fra denne tid menes at vere fremstillet 1 Venedig.
Endvidere anvendes teknikken som dekoration pa ruder, hvor det iser er kirkerne, der
har rad til denne dyre teknik.

[ lobet af 1500 tallet far vi ogsd denne stilart til Danmark, hvor en del slotte og
herregérde bekoster emaljemalede ruder med arstal og navnetrak.

I denne periode er det ogsa pa mode med dekorerede glas med emaljemalede motiver,
og is@r de tyske vaerker fremstiller store maengder af preegtige glas, som sa
efterfolgende blev dekoreret med storsldede motiver og ofte med navn og arstal, da
de dyre glas i regelen blev benyttet som gaver og efter vor tids malestok matte
betragtes som statussymboler for de velhavende.

Mange af disse glas stod kun til pynt pé de store herregarde og slotte, og derfor har en
del af disse heldigvis ogsa overlevet de mange ar til nu.

I Danmark eksisterede der glashytter fra ca. 1550 til 1650, men disse har efter alt at
demme ikke produceret bemalede glas. (Glargaarde? Red.)

De dekorerede glas gik forholdsvis hurtigt af mode, og det er begranset, hvad der
fremstilles 1 16-1700 tallet udover nogle rokokomotiver i lette lyse farver.

I 1800 tallet efter Danmarks adskillelse fra Norge opstod der behov for glasvarker i
Danmark og i1 dennc periode opstar jo bl.a. Holmegaard, Conradsminde og
Mylenberg.

Netop pd denne tid opstir en ny epoke med emaljebemalede roser og andre
blomstermotiver, som jeg indledningsvist n@vnte, men perioden her er ret kortvarig
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og de gamle glas ses sjeldent - udover Museernes samlinger og ved periodiske
auktioner fra f.eks. en glassamlers dedsbo, hvor disse bemalede glas laber op i
betragtelige summer.

[ 1900-tallet kommer emaljedekorationerne pa ny i fokus praeget af den tyske
jugendstil.

Det blev glasvaerket i Odense, som isar dyrkede denne stil, og hvor der fra det
bohmiske omrade blev hentet nogle overordentlig dygtige folk op til det danske
glasvaerk.

Typisk  blev  dekorationerne  pédlagt malkehvidt glas ogsd  benavnt
benglas/opalineglas, som man pé Fyens Glasvark i forvejen havde stor erfaring med
indenfor belysningsglas.

Motiverne kunne vere 100 % handmalede eller der blev benyttet et
overferingsbillede trykt med emaljefarver og sé efterfolgende efterbearbejdet helt
eller delvist med endnu et lag emaljefarver, som blev udfert som handarbejde.
Teknikken med overferingsbillede kunne ogsd std alene, og var selvfelgelig den
billigste losning.

Fyens Glasvark fik en ca. 20 ars glansperiode som lige sé stille ebbede ud.

I lobet af 30-erne opstar der i Sverige en voldsom interesse for emaljemalet glas,
stilen er praeget af art deco og funkis.

Holmegaard, der var blevet en kunstindustriel virksomhed af nyere dato, hvilket
ganske givet kan tilskrives arkitekt og designer Jacob E. Bang.

Jacob E. Bang havde @je for tidens trend og var dygtig til at omsatte det sete til en
dansk stil. Han rejste meget og blev af Holmegaard sat pd opgaven med at oprette et
varksted for emaljemaling. Han var blevet ansat i midten af 20-erne og havde haft
stor succes med is@r kunstglas-serierne Viol og Primula.

I det tidlige forar i 1937 kom han tilbage til Holmegaard efter en rejse til Leipzig,
hvor han netop havde varet nede for at studere, hvad der 1 tiden var fremme af
bemalet glas. Jacob E. Bang skennede efter det sete, at her ville der blive tale om en
verdensmode, og registrerede neje monstre og design pa savel billige som dyre varer.
Han bestilte vareprover og kollektioner hjem til Holmegaard fra de udenlandske
glasveerker snedigt med en bemarkning om, at senere bestillinger var betinget af
direktorens godkendelse.

Jacob E. Bang kunne sédledes efter modtagelsen neje undersege glassenes form og
dekorationer og disse skulle siledes ikke alene vare til inspiration for ham selv men
ogsa for den nye malerstue, hvor penselstrogs-teknikker og farvevalg kunne studeres
narmere af de malerdamer, der skulle ansattes.

Det kom saledes ikke til at koste Holmegaard alverden at hjemtage glassene, og en
del af provekollektionerne formenes solgt fra Varket efter endt brug.

Det blev firmaet Degussa, som skulle levere de enskede farver til malerstuen, efter at
Bang havde faet dem afprevet pa bade blaste og maskinfremstillede glasgenstande.
Malerstuen blev opfert i 1937 med navnet “Oplaget, Nyhavn 12” og malerstuen
startede op med 3 kvindelige malere.

Jacob E. Bang forlangte, at alt hvad der blev sat i produktion, forinden var godkendt
af ham selv.
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Alle pa Glasvarket var velkomne til at komme med forslag til dekorationer, for det
var vigtigt, at finde motiver, der faldt i folks smag.

En del blev kun udfert som prevekollektion og senere solgt fra Oplagets butik i
Nyhavn. Hvad der er malet, kan derfor ligge noget hen i det uvisse.

For at sikre et godt sortiment tegnede Jacob E. Bang selv en reekke gedigne forlaeg,
senere ogsda broderen keramikeren Arne Bang og sidst Per Liitken, der kom til
Holmegaard i starten af 2. Verdenskrig samtidig med at Bang opherte med sin
ansattelse pa Glasverket.

De ca. 100 forlegstegninger som kendes 1 dag fra Jacob Bangs hand ligger pa arkiv
pa Holmegaard og har overlevet i original form.

Desvarre er der aldrig udgivet katalog eller bog over denne periode, hvilket jeg som
samler af glassene kunne finde nok sa interessant.

Heldigvis 1 forbindelse med Glashistorisk Selskab Aalborgs 25 ars jubilaeum den 23.
August 2001 fik vi bl.a. ved hjelp af Jan Koch og Verner Hansen udferdiget et
jubilzeumsskrift bl.a. med en gengivelse af nogle af Jacob E. Bangs plancher, dog i en
formindsket udgave.

Bag hans tegninger aner man tidens smag — det funkisagtige. Dekorationerne er alle
lette og fulde af liv og lyst pa livet, og farvevalget er livligt, klart og rent.

Iser skal Jacob E. Bangs letgenkendelige motiver n@vnes — sa som :

Motiver fra Nyhavn, H, C. Andersens Eventyr, Nationaldragter, Tivolifigurer,
Drikkekvad pa krus og karafler, Hjerter og blomster.

Angéende sidstn@vnte kan der dog herske tvivl omkring herkomsten - med mindre
glasset kendes som dansk, da Sverige har benyttet samme emaljemotiv pa forskellige
glasgenstande.

De danske motiver er hiandmalede ofte med en flot svunget pensel, som kraver
ovelse og dygtighed.

En del af glassene er mundblaste, altsd hyttearbejde, andre er maskinfremstillede
emner som f.eks. de kantede karafler (som ligner meget de engelske cantineflasker),
og forsynet med en drejet traeprop ofte malet med motivets farver i band omkring
proppen.

De forskellige design skulle som tidligere nevnt godkendes af Jacob E. Bang, inden
de blev sat i produktion. Disse godkendte produkter blev forsynet med en lille
markat, som angav at de kom fra malerstuen ved Holmegaards Glasvark.

En sadan markat er jeg aldrig stedt pa, sé det kunne vere sjovt, om nogle af I andre
har den pa en glasgenstand eller engang falder over den pa marked eller lign. I sé fald
vil jeg opfordre Jer til at tage genstanden med.

Jacob E. Bang havde dog ikke kun sans for den kunstneriske kvalitet men sandelig
ogsa for den forretningsmassige indtjening. Malerstuen fremstillede gerne
bestillingsarbejder, hvor kunden selv bestemte motiv, farvevalg, inskriptioner og lign,
uanset hvor smagslost det tog sig ud. Disse sidstnavnte produkter blev aldrig forsynet
med malerstuens varemarke.

Bade i 40-erne og langt ind i 50-erne var de emaljemalede glas en stor artikel fra
Holmegaard og is@r semanden pa karaffel ses jaevnligt samt hjerte/blomstermotiver
pa forskellige drikkeglas-typer.



En anden dekoration var vandrette omlebende linier eller spiraler i klare farver og en
anden succes, der ber n@vnes, var presseserien Brokse med tatte vandrette band i
emalje, som fulgte glassets indpressede riller.

Under krigen, hvor der var vareknaphed og loft over priserne, de sékaldte
maksimalpriser, der kunne man jo ikke have prisen pa glas, men netop nér der var
tale om en foredling af glasset, herunder emaljedekorationer, s var det straks noget
andet. Dels kunne man have prisen, dels kunne man fa ryddet ud fra det gamle lager
ved at forsyne glasset med nyt liv.

I begyndelsen af 50-erne begyndte smagen at @ndre sig og i 1957 blev malerstuen
lukket ned.

Eventyret med de emaljemalede dekorationer var hermed slut og er endnu ikke blevet
til en ny @re i dansk glashistorie.

Dog kender vi alle i dag en industriel udgave, hvor emaljedekorationcr cr trykt som
overferingsbilleder, herunder bl.a. Holmegaards julekaraffel og tilherende dramglas.
Selve teknikken med emaljemaling gar i al sin enkelthed ud pa, at det ferdigbleste
glas i kold tilstand bemales med emaljefarve. Denne farve bestar af pulveriseret,
farvet glas med et lavere smeltepunkt end glasgenstanden, der skal dekoreres.
Emaljen er blandet op med et bindemiddel som bider sig fast til glasset.

Nar glasset herefter indbraendes ved en temperatur, der far emaljen til at smelte sig
fast pa glasset, og lavere end at glasset begynder at &ndre form pd grund af varmen,
ja s& opnar man en utrolig holdbar dekoration som med arene kan slides, men ikke
vaskes af.

Emaljen beholder samtidig i regelen sin klare farve og falmer ikke, sé lange glassene
ikke gang pa gang bliver udsat for moderne vaskepulver i opvaskemaskine.

Glas kan ogsa koldt bemales og ligner den dyre varmtbemalede teknik, men denne
slides hurtigt og falmer let.

Min samling af de emaljemalede glas startede vel op for snart 20 r siden, hvor jeg pa
et sommermarked fandt den skenne kande med jordbarranke, og som sa senere med
arene har spredt sig til en sterre samling.

Mine kareste glas indenfor denne genre glas er sodavandsglassene med motiver fra
H. C. Andersens eventyr, som man sjaldent stader pa.

Her ber I, nar I kommer op og ser glassene, is@r lagge marke til sodavandsglassene
med folgende motiver:

Fyrtejet, Hyrdinden og Skorstensfejeren, Den standhaftige Tinsoldat, Klodshans
og Svinedrengen.

Bemark de fine lette funkisstreg tydeligvis fra Jacob E. Bangs hand, hvorimod
glassene med Tommelise og Ole Lukeje er betydeligt mere kluntet udfort, og maske
malet af en malerstue-begynder.

For sjov skyld har jeg medtaget 2 lignende grenne sodavandsglas, hvoraf det morke
adelgronne tydeligvis er fra slutningen af 1800-tallet — maske starten af 1900-tallet
og det lysere, granne formentlig samtidig med de dekorerede.

Det er gjort blot for at vise hvor lang en periode en glastype kan strackke sig over.
Copenhagen — det lavere sjusglas er formentlig ogsa fra et af eventyrerne, hvilket
ved jeg ikke, men maske far jeg et godt bud fra jer, inden I gar herfra i aften.
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Af de sjaldnere karafler jeg har medtaget, vil jeg fremhave motivet med den rede
krebs, men flere at de medtagne genstande, har I sikkert set utallige gange.

Skaal Semand, som bade findes i blank og @tset udgave er desuden set i det udgivne
katalog over Jacob E. Bangs graverede kunstglas fra 30-erne i en slebet udgave, her
kaldes karaflen for en snapseflaske og har en klemt flad glasprop. For interesserede
findes billedet pd side 5, jeg har aldrig selv set denne udgave.

Den @tsede er medtaget i katalog fra Holbaks jubileumsudstilling i anledning af
Holmegaards 175 ars jubileeum.

Jeg har for en sikkerheds skyld valgt at lade glaspropper blive hjemme, da det jo isar
er motiverne og teknikerne denne aftens emne omhandler.

For de af jer der onsker at se hele eksemplarer gengivet, kan jeg henvise til vores
jubileeumskatalog, hvor nogle af de omtalte og medbragte eksemplarer fremtrader.
Det er som sagt minimalt, hvad der findes i de udgivne kataloger over disse bemalede
glas, men jeg kan dog navne, at likerglas med hanemotiv er at finde i Holmegaards
katalog 1950 blad 40.

Udover ovennavnte karafler med treprop er der ogsa anvendt klukflasker med
motiver og tekster samt kander og skale, hvoraf nogle af motiverne fra en genstand
genanvendes pd en anden.

Jeg har medtaget 6 sodavandsglas med spiral-bemaling og disse findes tilsvarende
som olglas. Om de skulle findes i andre farver end de viste, er jeg ikke bekendt med.
Sluttelig vil jeg vise jer et udvalg af de blomster- og hjertebemalede glas, som
findes 1 et utal af typer. Husk pa, at man netop kunne salge en gammel type men nu i
en ny foraedlet udgave.

Jeg ved at svenskerne har benyttet samme motiv, og jeg er selv i tvivl om den lille
buttede karaffel, hvor dekorationen mest af alt ligner en koldt bemalet dekoration Er
den dansk eller svensk? Jeg halder mest til sidstnevnte. Her har jeg for helhedens
skyld, valgt at tage proppen med. Jeg har desuden mine tvivl om det lille rillede glas
og den grenne karaffel.

Sidst men ikke mindst hdber jeg vi sammen kan fi en god snak om lJeres egne
medbragte glasemner, og I skal vare sa hjertelig velkommen til at komme op og
kigge naermere pa mine.

Da jeg ikke er alene med min rygetrang, og andre maske skal beserge, vil jeg derfor
anbefale et lille kvarters pause, hvorefter jeg vil vare her igen og bevare sporgsmal, |
den udstraekning, jeg kan, inden vi méske kan lade Jeres egne glas cirkulere rundt,
som vi har for vane at gore pé en klubaften.

Jeg vil dog ikke undlade som slutreplik at opfordre de af Jer, som méske ikke selv har
den store interesse i aftenens emne, at tenke pa mig nar I gar pd loppe- og
kremmermarked. Det kunne jo vere vi fik en ny bytte-glas-aften i foreningens regi.
Tak fordi I lyttede med.

Bente Hansen

Efter pausen blev der sa set pa medlemmernes medbragte glas. Der var mange
interessante ting, som Bente havde kyndige kommentarer til. Iser var et righoldigt
udvalg af flotte karafler og klukflasker med tilherende snapseglas til bade jul og
paske og ind imellem. Der var ogséd ting, som klart kunne siges ikke at vare fra
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Holmegaard, f.ecks. dem med den ret lyse rode farve i hjerterne, som menes at vere
svenske.

Jeg havde selv bl.a. medbragt et lille snapseglas med garder, som jeg for nogle ar
siden kom til at snuppe for nasen af Bente, samt et Nyhavns-krus med Shanghai,
kendt fra Sigfred Pedersens Nyhavnsvise:

"Nu gar varen gennem Nyhavn - fra Shanghai og til Kahyt.

Nu har solen gule unger - i hver skimlet regnvejrspyt.
Alle havnens sode piger - drikker forarsguden til.
Vi har ol i stride stromme, - Vi har sang og banjospil .

En stor tak til Bente for en dejlig aften.
IK Foto: Erling Vadgaard
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